
Trestemmigmelodisats

(

Trestemmig melodisats
To af de grundlæggende satsmæssige principper for udformningen af melodi sats er som
tidligere anført parallelføring og afsmitning af melodiens akkordfremmede toner jf.
Tostemmig melodisats, s.64. Disse principper gælder således også for trestemmig me-
lodisats, nedenfor vil princippemes hovedlinier blive trukket op i relation til trestem-
mighed.

1. Parallelbevægelse
Parallelbevægelse kan deles op i to grundlæggende forskellige kategorier:
1. Absolut (eller real) parallelbevægelse - karakteriseret ved konstant interval større Ise

mellem hvert stemmepar.
2. Skalamæssig (eller modal) parallelbevægelse - parallelbevægelse, hvor.hver stemme

gennemløber den samme skala. Skalaeme, der gennemløbes, kan dels op i forskelli-
ge typer:
a. Diatoniske skalaer (her kan man evt. tale om tonal parallelbevægelse)
b. Skalafragmenter (primært hexatone ogpentatone skalaer)
c. Symmetriske skalaer (skalaer, hvor en eller flere af skalaens transpositioner er

lig med en afskalaens omvendinger, som fx en heltoneskala)41.
d. Andre skalatyper.

(

1.1 Absolut parallelbevægelse

Fig. 78. Treklange i omvending og kvartakkorder

Overstemme: F dur skala F dur skala F mol blues skala

1.2 Diatoniskparallelbevægelse

1.2.1 Treklange

Til parallelbevægelse af treklange benyttes fortrinsvis omvendinger - sjældnere grund-
akkorder. Mest udbredt er måske brugen af sekstakkorder, det såkaldte fauxbourdon.
Dog findes parallelførte grundakkorder hyppigt anvendt inden for visse, nyere rytmiske
stilarter, samt når melodien er i understemmen.

Fig. 79 Treklange - grundform og omvendinger gennem F dur skala

fauxbourdon

~I Denne type skalaer betegnes også cykliske skalaer samt ikke fllldt transponerbare skalaer..
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(
Andre akkordstrukturer

Ofte anvendte muligheder er kvartakkorder samt duster-klange

Fig. 80 Kvartakkordersamt cluster-klangegennem F dur skala

kvartakkorder
-forstørretkvart
i 4. akkord

semiclusterl

firklangsfragment

cluster

1.3 Parallelbevægelsegennemandre skalaer

1.3.1 Hexatone og pentatone skalaer

Fig. 81 Parallelbevægelse gennem dur -7 skala samt pentaton skala

(
G dur-7 skala G dur pentaton skala

Den trestemmige parallelbevægelse gennem den hexatone dur -7 skala er et vigtigt ud-
gangspunkt for trestemmig melodisats, især med etnisk præg - vokalt såvel som instru-
mentalt. Skalaen er endvidere tvetydig, idet fx en G-dur -7 skala består af de samme
toner som en C-dur -4 skala.

1.3.2 Symmetriske skalaer

Fig. 82 Parallelbevægelse gennem heltone og ottetone skala

C heltone skala G ottetone skala (1/1 - 1/2)

2. Afsmitning af gennemgangstoner

En bevægelig melodi vil gennemløbe akkordtoner samt i forskellig grad gennemgangs-
toner, jf. Tostemmig melodisats, s.64. samt Afsmitning af gennemgangstoner, s. 68.
Udformningen afunderstemmeme fsa. gennemgangstonerne kan være

1) akkordisk betinget, dvs. understemmeme følger akkorden eller
2) lineært betinget, dvs. at understemmeme følger melodien - der bliver tale

om afsmitning.
Derudover kan der være tale om delvis afsmitning, dvs. at melodibevægelsen følges i
nogle stemmer, mens andre holder sig til akkordtonerne.

2. 1 Afsmitning og frasering

Som det fremgår af side 89, eks.3 medfører udformning af 2.stemme med delvis afsmit-
ning tonegentagelser, som principielt ikke kan fraseres legato. Passager med legato
frasering bor derfor udformes med mind<;tmulig brug af tonegentagelse.
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2.2 Ingelf eksempel- Side by side - anvendelse af afsmitning

1. Ingen afsmitning
2. Diatonisk afsmitning/parallelføring ved diatonisk gennemgangstone,kromatisk

afsmitning/parallelføring ved kromatisk gennemgangstone
3. Delvis afsmitning, som2)
4. Blandet fuld og delvis afsmitning, som2)

Fig. 8342

1. Understammorna spelar samma ackordtoner till både den ackordframmande
tonen och upplasningstonen. Tonupprepning hlir fOljden av denna teknik. (Alter-
nativt kan man låta understammorna ligga kvar.)

c G7 c

* * *

2. Parallellforing utnyttjas så aU de båda understammorna foljer med i melodins
rarelser.

c G7 c

3. De båda teknikerna kombineras så aU en understiimma parallellfors, medan den
andra spelar en ackordton. Den stamma som kan hilda en passande parallellf()ring i
terser eller sexter med melodin gar roreIsen.

c G7 c

*

1. Den ackordfr1immande tonen harmoniseras med ett passande och rill huvudack-
ordet narheshiktat ackord, d.v.s. ackord p~1kvint (upp eller ned) eller kromariskt
avstånd. Om låten går i C-dur och huvudackordet ar G7, så blir ackorden D eller C.

c G7 c

Yderligere eksempler på trestemmig melodisats med mere eller mindre afsmitning ses i
eksempler på s.90 - jf. opgavei Ingelf t 992, s.35.

42 lngelf 1992, s.33
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- trestemmig melodiføringssats
-jf.opgave lngelf 1992. s.35.

( Ain't she sweet

C Om7 G7 c Om7 G7

D

C

Side by side D G D D

(

G G#dim7 D D

Ain't misbehavin' - bridge

Cm Cm

Bdim7 Bdim7/CCm7 B~/F r#dim7 Gm7 C7

G D
II 10 l

White Christmas

C B7 A7 Om7 F#7 G7 Om7 C

.
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3. Retningslinier vedrørende udformning
(

3.1 Skift mellem omvendinger
Som Fig. 84 viser, gælder det ofte om at finde et passende sted at skifte fra en omven-
ding til en anden - her på 4-slaget i t.l. I anden halvdel af passagen gennemføres paral-
lelbevægeisen ikke.

Fig. 84

Cdim 7 Cmaj7 Cdim 7 Cmaj7

J

(

Ved melodier med stor ambitus kan der i højt beliggende passager anvendes spredt be-
liggenhed (som antydet i Fig. 85, t.4), men ofte vil man foretrække at fortsætte i tæt,
hvis det kan lade sig gøre.

3.2 Skift mellem tæt og spredt beliggenhed

Fig. 85. Jobim: Wave.

F#13 f~+7

-.. -~.-..
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5. Diverse eksempler, Rytmisk

(
5.1 Instrumentale eksempler

Fig. 89 Ellington: Har/em Air Shaft

..

5.1.1 Mancinieksempler.
Her findes ingen eksempleraf denne satstype!

5.1.2 Andre eksempler:
s.94 Bill Dobbins:Minor D. (DobbinsEx 16+17)46
s.95 Bill Dobbins:Blues for Barry. (DobbinsEx 20)47

46Dobbins, s.5l + 53.
47Dobbins, s.59.
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Examp/B 16

MinørD Bill Dobbirn

Medium Jan Tempo

Dm7 D7alt.

4 '--_---I
Gm7 Dm7_ _-

~'--J

4 '--I L--_~
B~7"11 A7a1l

A-$-Dm7

fø7 A7+ Dm7

'--4 ---' '---~ '--ti......
~ D.C.aI COc

Dm7 G7.13Eø7 A7+ Dm7

Suggeated orchestration:
1si volce: \rumpe!, flugelhorn or allo sax
2nd volce: tenor sax
3rd voIce: trombone or barltone sax

- . 1':\

Cl ,....._____
The voiceleading is srnooth throughoul The harmonizalion technics are shown below the
stalf. The lollowing abbreviations are used.

lov. - inveraiona ol the same voicing
d.p. - diatonIc parallellsm
c.p. - chromatic parallellsm
ton. - tonicization
I.a. - linear approach

-~,
''"''--'

Example17

MinørD Bill Dobbins

Medium JazzTempo

Dm7

.....

Gm7 Dm7

'--,---'

' ~'~""---'

BHh1 A7al!. (E~7'11)
i\ ~Dm7

Eø7 AH Dm7

'--4, l '-- c.,. ' ~c.tt.~ ~I..""""

D.C.al Coda

~om7
Eø7 A7+ Om7 G7.13

Suggesled orchestration:
1st voice:Irumpe!,Ilugelhornor sQpranosax
2nd voice: alto sax
3rd voiee:trombonear tenor sax

~I-
>1:'\

C ,. by 8dvInc8 ml,l$lC. Veronu Grub8t' GmbH
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Example20

(. Blues for Barry Bill Dobbins

MediumFastBebop

Fmaj7 Eø7 A7+ Dm7 G7

I--d.p !

Cm7 F7
B~maj7

3 B~m7 E~7
A

>

A

Aml Dl A~ml D~7 Gml

(Gml) Cl Aml A~ol

-$- Gml

D~7 Cl" "

I-- ton'--I I- c.p.---4 I-- c.p.~ I--c.p. 1--d'P'--j

>

Fmajl #11

t:\
D.C.al CodaDbl C7

"
Suggested orchestration:
1st voice: trumpet, flugelhorn
ar soprano sax

2nd voice: alto sax
3rd voice: trombone ar tenor sax

.fJ 1g86 by adva'1ce musIC. Veronlka Gr"ber Grrbl-<
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c
5.1.3 Vejledningtil harmoniseringaf bluesskala
- HARMONISERINGAF BLUESSKALA- MALTONERILEDETONER,side 97.
Vejledningenvedrører bluesmelodik over en C7 akkord. Den viser harmoniseringenaf
de toner, der inden for bluesmelodik kan fungere som akkordtoner- her benævnt mål-
toner - samt de ledetone,der kan forbindesig trinvis til måltoneme.
Den førstemåltoner i oversigtener c2,som ses harmoniseretpå tre forskelligemåder: a),
b) og c).
Måltonen kan forbindes trinvis til og fra ledetone, disse er noteret neden under målto-
nen; harmoniseringenaf ledetoneme er betinget af, hvilken harmoniseringa), b) eller c)
der er valgt. Er der fx valgt harmoniseringa) af måltoner, er harmoniseringenaf ledeto-
neme noteretnedenunderi a)-kolonnen.
Dette resulterer i følger af måltoner og ledetone samt harmonisering af disse, som det
ses i Fig. 90:

Fig. 90. Harmonisering afmåltonelledetone i bluesmelodik

- måltonemes akkordtonemæssige funktion er på s.97 indcirklet - her er vist resultatet af
ledetonebevægelser omkring grundtonen.

måltone

2. ledetone

måltone

3.ledetone

Et eksempel på anvendelsen afretningslinieme vedrørende bluesmelodik ses på s.98.

5.2 Vokale eksempler
Se Tveit, Ex 45 - 55 + Ex 63.
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(

HARMONISERING AF BLUES-SKALA - MALTONERILEDETONER
3-stemmigblokharmonis~ring
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