KAP BA 16.1 - Modul 3/7 —Linjer og flader

Tema for uge 8-11: Linjer og flader

1. Faglig tematik

Udgangspunktet for dette modul er en model, hvor musikkens elementer forstas som linjer og flader.

1.1. Karakteristik

1.1.1. Linje
Ved linje forstas i denne forbindelse et musikalsk forlgb, som er sammensat af fortlgbende enkelt-
elementer, hvor det er karakteristisk, at
e de ikke er samtidige
e raekkefplgen af enkeltelementer er afggrende — aendres den, zendres linjen
e varigheden af enkeltelementerne — dvs. rytmen - spiller en betydelig rolle
— fx udger en raekke toner en melodilinje.
Andre ngglekarakteristika
e uforudsigelighed, udvikling af strukturer

1.1.2. Flade
I en flade er flg. karakteristisk for enkeltelementerne:
e De kan forekomme savel successivt som samtidigt
e Deres reekkefglige er vilkarlig/ikke afggrende
— fx udger en akkord — spillet samlet, brudt eller rytmiseret pd andre mader - en flade.
NB! Akkordforlgb, der bestar af harmoniske funktioner, rummer siledes savel karakteristika fra fla-
den og fra linjen.
Andre ngglekarakteristika
e Forudsigelighed, cykliske strukturer
e Repetition/gentagelse af strukturer, figuration

Uddybende overvejelser
Ved linje forstas i denne forbindelse et musikalsk forlgb, som er sammensat af fortlgbende enkelt-

elementer —- fx udger en reekke toner en melodilinje.

En flade er teet forbundet med begrebet tekstur. | en flade er enkeltelementerne ikke fortigbende, de
er statisk bundet sammen som fx tonerne i en akkord, hvad enten de spilles samtidig eller brudt. En
flade kan saledes sin simpleste form for eksempel veere lagt som lange akkordtoner i strygere eller
synthesizer. Men en flade kan ogsa udtrykkes pd mange andre mader, den kan brydes og rytmiseres,
den kan ggres levende i naesten uendeligt mange skikkelser. Vores postulat og erfaring er, at denne
model er faelles for musik fra en lang raekke relevante genrer, saledes kan en flade ogsa vaere stgj fra
en feed’ende guitar, et fingerspils-akkompagnement pa akustisk guitar, eller en akkordbrydning orke-
streret for fuldt symfoniorkester.

Mulighederne er mange, og overgangene kan veaere flydende: Hvordan transformeres en akkord til en
linje og omvendt? Hvordan kan en akkord udtrykkes som en linje?

Feenomenet er generelt tilstede i naesten al musik, ikke mindst som mulighedsfelt i forhold til mader
at variere arrangering af en akkord-med-melodi-baseret ide for flere instrumenter, samt ved instru-
mentering af baggrunde til improvisationer.

Begrebsparret linje-flade kan i visse tilfzelde minde om begrebsparret forgrund-baggrund, men er
ikke identisk, da en linje for eksempel sagtens kan optraede i en baggrund.

Sleegtskabet med, men ogsa modsaetningen til de andre modulers overskrifter, er dbenlyst: Et stykke
musik med flere linjer men ingen flader ville falde ind under temaet polyfoni. Et stykke musik med
kun én linje ville nemt kunne blive brugt som afsaet for en meget bevidst instrumentation.
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1.2. Metode og forlgb
Vi starter med en opstartsgvelse med studerende fra begge argange, hvor modulets begreber og

rammer forklares, med mange musikeksempler. Derpa fordeles de studerende pa tre hold, der hver
arbejder med gvelser inden for modulets tematik. Resultatet af gvelserne praesenteres i plenum,
med efterfglgende diskussion og kritik/evaluering.

1.3. Lektie til naeste lektion 29/2

Lav et eller flere stykker musik som "kun er flade” - evt. stykker med flere forskellige flader, men in-
gen linjer.

Overvej og udvaelg materialet til de anvendte flader.
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Materiale - teori - begreber - tematik

1. Skalabaserede flader
1.1. Clusterklange
1.1.1. Beliggenheder med cluster-klange

1.2. AKkordudvidelser

2. Akkordbeliggenheder
2.1. Teaet

2.2, Spredt

a) Drop 2

b) Drop 2&4

c) Andre

2.3. Treklangsoverbygninger
3. Akkordflader - flader baseret pa intervallisk opbygning af akkorder
3.1. Liggende akkord

3.2. AKkkordbrydninger

3.2.1. Tremolo

3.2.2. Figuration

3.2.3. Efterslag

3.2.4. Pyramide

3.2.5. Overlapteknik

4. AKkkordskift

4.1. Stemmefgring

4.1.1. Ledetoner

4.1.2. Fallestoner

a) Treklange m. 1 fallestone

b) Treklange m.2 fellestoner

5. Ex
Blues for Pablo ; So What, etc.
Prelude a I'apres-midi d’un faune

6. Tonegitter /Pitch set
http://svendhvidtfeltnielsen.dk/Skrifter/Om%20sange%200g%20fundne.pdf

http://composertools.com/Theory/PCSets/
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7. @Qvelser

7.1. @velse 1

a) Skriv forlgb af 3-tonige tette dur- eller moltreklange, hvor der er en fzllestone (i samme stem-
me) i to nabo akkorder
FxC-F

b) Skriv forleb af 3-tonige taette dur- eller moltreklange, hvor der er en fellestone + en afledt fal-
lestone (i samme stemme) i to nabo akkorder

FxC-A

(afledt fzellestone a-as; c-cis)

7.2. Fladegvelse

a) Dan et PCS (Pitch Class Set) med mange toner
Skab et forigb, hvor en musikalsk udvikling skabes af brugen af vekslende udsnit af PCS’et.
(tag evt. inspiration fra overtoneraekke eller kompleks polychord (fx “Sacre”-akkord = Eb7/Fb-dur)
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Eksempler

1. Generelle

1.1. Flader

Jonisk flade: Brian Eno LUX 3 {Edit)
Ligeti: Atmospheres

Sigur ros

1.2. Linje(r)

Smoke on the water

Victime paschali (Greg.)

Debussy: Syrinx for flute solo (L129)

2 linjer:
J.S.Bach: Invention nr. 1
Minor D - 2. Theme (0:26&

1.2.1. Flade + linje
Blues for Pablo
Bartok StrQ4. 1!

2. Flader
2.1. Akkordflader

2.1.1. Liggende akkorder
(Opstar der linjer?)

2.1.2. Brudte akkorder
J.S.Bach Prel. CWTK |
(+ Linje — Gounod: Ave Maria)

2.1.3. Flader bygget af linjer
Minimalisme

Philip Glass — The Hours

(2002)

2.1.4. Udvikling af flade
a} Klangligt
b) Dynamisk

¢) Registermaessigt
Ravel: introduction Et Allegro (Allegro 1:20)
Akkordprogressioner < linjer
Melodik i akkordtoner v/ akkordskift:
1) feaellestone
2) ledetone
3) spring
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2.1.5. Linezrt konstituerede flader
Honey don’t - ? - diskussion

Last Season

Jazzbasgange - K.C. Blues

2.1.6. To eller flere flader

(Opstar der linjer?)

Philip Glass

(1991)

Kronos Quartet — String Quartet No. 5: 1l. (1991)

Philip Glass — The Hours

Steve Reich: Eight Lines (1979/1983)
Kevin Griffiths — Eight Lines

https://www.youtube.com/watch?v=4Np9yApXD94
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New Rhumba

Medium Swing Groove J =168

Composed by Ahmad Jamal (1955)
Arranged by Gil Evans (April 1957)

Transcribed by Steve Lajoie (1996)
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Example 5

Minor D

Medium Jazz Tempo

Bili Dobbins
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Suggested orchestration:

=

Medlody: trumpet, flugelhorn, soprano sax, alto sax or clarinet

2nd line: string bass
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Last Season - Temaer - linier

Maria Schneider
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1.2.2 Samklangsdissonans

Akkordens — eller samklangens — iboende konsonans og dissonans er summen af sam-
klangene mellem de enkelte akkordtoner; her er det is@r samklangsdissonansen, der pa-
kalder sig opmarksomhed.

En treklang - stablet i tertser - har ingen dissonans, en firklang — ligeledes stablet i tertser -
har som udgangspunkt én dissonans, nemlig mellem grundtone og septim; dog kan der ved
alteration af en eller flere af firklangens toner forekomme yderligere dissonans. I Fig. 168
har C akkorden (a) ingen dissonans, i CaA (b) er der én dissonans, i Ca9 (d) er der tre disso-
nanser, i CaA™ (g) er der seks dissonanser.

Fig. 168. Dissonans i tertsstablede akkordstrukturer
a) b) c) d) e) f) 8 h)i) ---j)

Cc Ca CA9 C At
T I _a ¥ o
| P i | g = W
) B I 1 &
i 1 1] 1 Pl
g; g g & R: e & b o0 &

Dissonansgraden for en akkord kan prazciseres ved at skelne mellem primzar og sekundar
dissonans, jf. Konsonans — dissonans, s.72f. I Fig. 168 har Ca (b) én primer dissonans
(c), CA9 (d) har én primar dissonans (e) og to sekundzre dissonanser (f), i Ca" (g) er der

to primere dissonanser (h og j) og fire sekundzre dissonanser (i).

¢

1.2.3 Akkordtyper

I mange situationer kan en akkord defineres ved relationerne mellem de enkelte akkordto-
ner, fx taler man om tre- og firklange som tertsstabler med udgangspunkt i grundtonen
samt om kvartakkorder.

P4 grundlag af intervallerne mellem akkordtonerne vil akkorderne i det fglgende blive
inddelt i nedenstaende kategorier:

Tertsopbyggede akkorder

Kvartakkorder

Cluster-akkorder

Symmetriske akkordstrukturer

Polyakkordiske samklange

Andre akkordopbygninger



2.del. Samklangsstrukturer

4. Andre akkordstrukturer

4.1  Mangetonige tertsstablede akkorder

Mangetonige tertsstablede akkorder med fem eller flere akkordtoner kan forekomme, spe-
cielt inden for jazz- og dermed beslzgtet harmonik®. Denne type akkorder vokser sa at
sige sammen med akkordskalaer, som det fremgar af Fig. 203: Nar tertsstablingen ved c)
fortsettes bliver tonematerialet lig en C-dur skala. I praksis anvendes den ved d) viste
tertsstabling oftere - svarende til en C lydisk skala.

Det er her valgt at opfatte mangetonige tertsstablede akkorder som firklange med inkorpo-
rerede udvidelsestoner; de er fremlagt i skalaernes trinfunktioner og udvidelser, s.260 ff.

Fig. 203. Mangetonige tertsstablede akkorder

a) b) c) d)
13
(11

c Ca 9 CA13¢1)
g gﬂ»

b

@,@#>

H 690

p

-3

Derudover kan der i afsnittene Symmetriske akkorder, s.103 og Polyakkordiske samklan-
ge, s.104 ses mangetonige strukturer med tertsstabling som det bazrende konstruktions-
princip.

4.2 Kvartakkorder

Kvartakkorder er, som navnet siger, akkorder, hvor intervallet mellem to nabotoner er en
kvart. Kvartakkordernes klanglige kvalitet er bestemt af deres samklangsintervaller, hvor
fx en tretonig kvartakkord rummer to kvarter og en septim. Dermed far kvartakkorder en
anden klanglig kvalitet end tertsstablede akkorder.

Mangetonige tertsstablede og kvartstablede akkorder med samme skalagrundlag smelter
dog sammen og bliver omlagninger af hinanden - jf. Fig. 204.

Fig. 204. Kvartakkord som omlegning af tertsstablet akkord

a) b)
FA(9,011,13)
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vy
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Kvartakkorder kan opbygges efter to forskellige principper: 1) Skalamassigt betinget
kvartstabling, hvor alle toner i kvartstablen tilhgrer en bestemt skala og 2) intervallisk be-
tinget kvartstabling, hvor rene og altererede kvarter stables oven pa hinanden. Det vil fgre
for vidt her at fremlegge kvartakkorder systematisk, her skal blot gives en reekke eksem-
pler pa opbygning af tre- og firtonige kvartakkorder.

8 Se Akkordudvidelser, s.256.
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Akkordstrukturer

4.2.1 Skalamaessigt betinget kvartstabling
Kvartakkorder — eksempelvis tre- og firtonige — kan opbygges i alle trin pa en skala ved
udvalgelse af hver tredje tone.

Fig. 205. Diatonisk opbyggede kvartakkorder — kvartintervallet mellem to sorte nodehoveder er forstgrret
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4.2.2 Intervallisk betingede kvartakkorder

Kvartakkorders akkordiske kvalitet bestemmes af flg. forhold:

e Antallet af toner

® Evt. forekomst og antal af forstgrrede kvarter i kvartstablen (formindskede kvarter er
ikke aktuelle).
Bemeark, at to forstgrrede kvarter ikke kan forekomme som nabointervaller.
Bemark, at kvartstabler med op til én forstgrret kvart kan findes i durskalaen.

4.2.2.1 Omvending af kvartakkorder

Kvartakkorder kan omvendes i lighed med tre- og firklange, men den &bne lyd, der forbin-
des med dem gar i nogen grad tabt.

4.2.3 Tretonige kvartakkorder

Her findes tre typer — se Fig. 206: a) to rene kvarter, b) forstgrret kvart gverst og c) for-
stgrret kvart nederst.

Fig. 206 a) b) c)
0
P’ A | I ]
ANIV.4 [ ¢ ] JAEL § ) IR S ] ]
J © © e

4.2.3.1 Omvending af tretonige kvartakkorder

Omvending af en tretonig kvartakkord med rene kvarter frembringer en sus4-akkord — se
Fig. 207.b.

Fig. 207 a) b) c)
Fsus
o) o
p° AN 11 [ e I
e e e !
ANIP4 [ § ] 1 [ & ] 1 1
J ©

4.2.4 Firtonige kvartakkorder

Her findes fem typer - se Fig. 208: a) tre rene kvarter, b) forstgrret kvart gverst, ¢) forstgr-
ret kvart i midten, d) forstgrret kvart nederst og e) forstgrret kvart gverst og nederst

Fig. 208 a) b) c) d) e)
0 i L
) | UXY LS ] T &% T [ ] T [ ¢ ] |
L b I'h ey T My I = T O 1
{7 —© -t He == 1 —]
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3] =3 o © e ©

Det skal specielt bemarkes, at en firtonig kvartakkord indeholder en ufuldkommen kon-
sonans (decim, terts eller sekst), hvilket betyder at denne akkordtype klangligt er beslegtet
med tertsstablede firklange og dermed kan sammenstilles med sadanne.

WH31537 - Copyright ® Edition Wilhelm Hansen AS, Kebenhavn %



2.del. Samklangsstrukturer

4.2.4.1 Omvending af firtonige kvartakkorder

Omvending af en firtonig kvartakkord er speciel derved, at fgrste omvending bringer ak-
kordtonerne inden for en oktav, hvorefter omvendingen foregér pa sedvanlig vis. Omven-
dingen af en kvartakkord med rene kvarter frembringer en 7sus-akkord - se Fig. 209.b.

Fig. 209 a) b) c) d) e)
F7s
A | | . | b [} l’_ﬁ
A7 - ) e .'I’ — I by 1
) —xy —— 1 f }
(3] ©

Omvendingen af kvartakkorder med en forstgrret kvart skal ikke oprulles i sin helhed her.
Her frembringes akkordstrukturerer, der i visse sammenh#nge finder sin anvendelse
sammen med regelmassigt opbyggede firklange.

4.2.4.2 Andre anvendelsesmuligheder for kvartakkorder
I Fig. 210 ses CA*"” (b), som er enharmonisk med CA*> samt Fasus (d) — begge akkorder
ses med deres tilsvarende kvartstabel — hhv. Fig. 210.a og c.

Fig. 210 a) b) c) d)
C A Fasus
9 [ & ] 1 1. % 11 [ ® ] I
2 go————o —jhe—1hpelt |1
ANIVARIX § ] [P 8 ] I [ ¢ ] I <3 IT
e "o M < 4

4.3  Cluster-akkorder

En cluster-akkord — eller blot et cluster - er karakteriseret ved at samklangstonerne er trin-
vist beliggende i en given skala. Antallet af skalatoner kan vere fra tre og op til antallet af
toner i den pigzldende skala — evt. flere.

Betegnelsen semi cluster anvendes om et cluster, hvor en eller flere skalatoner er udeladt. I
Fig. 211 b) er n&stgverste skalatone udeladt.

Fig. 211 a) cluster b) semi cluster
A— I i —— t f —
4- 5- 6- 7- 3- 4- 5- 6-
-tonigt cluster -tonigt semi cluster

4.4  Akkordfragmenter

I praksis mgder man en rekke uregelmessigt strukturerede akkordstrukturer, der kan for-
stds som akkordfragmenter, idet de udggr en del af en regelmassig akkordstruktur.

I Fig. 212 ses tretonige firklangsfragmenter (dvs. fragmenter af firklange) i grundform og
omvendinger.

Omvendingerne i Fig. 212 under a) — d) og f) — g) er maske mest udbredt, her ligger ak-
kordtonerne tet samlet, i lighed med treklange i grundform. Bemerk, at Fig. 212.g er en-

harmonisk med treklangen Gv*%,

Fig. 212 a) b) c) d)
o} I |
P4 1 } 117 €% 1T 1 Il [ &) I |7 B & ) 113 [ ¢ ) I}
- } } > I e ‘h > T © 1]
-~ 8 >°—————§ < 8—e 8 ©
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Akkordstrukturer

Fig. 212 - fortsat e) f 8)

4.5 Symmetriske akkorder

En symmetrisk akkordstruktur er defineret ved, at en fast initialstruktur afszttes et givet
antal gange, hvor der mellem afsztningspunkterne er et konstant initialinterval, det antal
gange initialstrukturen afsztte vil her blive betegnet reproduktionsfaktoren (= R-faktor) -
se Fig. 213.

Initialstrukturen kan besta af to eller flere toner og der reproduceres i én retning, normalt
opadgéende.

Symmetriske akkordstrukturer kan ikke frit omvendes! Omvending medfgrer i disse struk-
turer i nogle tilfzlde en betydningsfuld @ndring af den klanglige karakteristik, som i hvert
fald skal overvejes ngje.

Der kan dannes uendeligt mange symmetriske akkordstrukturer, her skal blot bringes nog-
le f&, bredere anvendte typer. For symmetriske akkordstrukturer gelder, at de kan noteres
enharmonisk frit, idet de ikke bygger pa et diatonisk princip.

Fig. 213. Symmetrisk akkordstruktur
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