Firestemmig melodisats

Firestemmig melodisats

Firestemmig melodisats, udformet som en ligebevagelsessats — ogsa kaldet blokharmo-
nisering - finder i praksis sin udformning 1 en sats med ligebevagelse i alle stemmer.
Satstypen er mest oplagt som satstype for en bevegelig melodi, hvor blokharmonise-
ringssatsens funktion er at gere melodilinien mere fyldig eller "fed”, “fortykke” den sa
at sige, hvorfor satstypen undertiden ogsa betegnes “thickened line”. Satstypen findes
nesten kun 1 “rytmisk” musik, hvor den ligger til grund for er en vesentlig del af big-
band stilen indtil 0.1960 samt megen anden rytmisk blesermusik.

1. Blokharmoniseringssatsens primare karakteristik

Blokharmoniseringssatsens kan kort karakteriseres ved sin

- Rytmik: Alle stemmer folges ad, dvs. absolut homofoni — samme rytme.

- Stemmeforing: Alle stemmer beveager sig sa vidt muligt i ligebevegelse — samme
retning. Begreber som regelmassig eller harmonisk betinget stemmeforing spiller
ingen eller meget lille rolle her.

- Funktion: Der er tale om en melodisats, dvs. at satsen forleber sidelebende med en
rytmegruppe, der varetager den primare harmoniske funktion, herunder grundtone-
funktionen, der varetages af bassen.

To hovedprincipper danner — i lighed med principperne for to- og trestemmig sats® -
grundlag for udformningen af firestemmig melodisats: parallelbeveegelse og afsmitning
fra og harmonisering af gennemgangstoner.

2. Parallelbevaegelse

Parallelbeveaegelse kan deles op 1 to grundleggende forskellige kategorier: Skalameessig
(eller modal) parallelbevagelse og absolut (eller real) parallelbeveagelse — ligeledes i
lighed med principperne for to- og trestemmig sats.

2.1 Diatonisk parallelbevaegelse

2.1.1 Firklange

Til parallelbevaegelse af firklange benyttes grundakkorder samt alle firklangens omven-
dinger. En undtagelse er, at 1. omvending — sakaldte kvintsekstakkorder - af firklange
med stor septim undgas, saledes at det lille sekundinterval undgas mellem firklangens to
gverste toner.

Fig. 92 Firklange — grundform og omvendinger gennem C dur skala
*) 1. omvending af hhv. CAog FA udeladt

* Jf. Tostemmig melodisats 5.69 samt Trestemmig melodisats s.92
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2.1.2 Kvartakkorder samt cluster-klange

Fig. 93 Kvartakkorder samt cluster-klange gennem F dur skala

kvartakkorder semicluster/ semicluster/ cluster/
- forstorret kvart  femklangsfragment, femklangsfragment, femklangsfragment,
i 3. akkord mgl. septim mgl. terts mgl. kvint

2.2  Parallelbevaegelse gennem andre skalaer

2.2.1 Pentaton skala

Fig. 94 Parallelbeveegelse gennem pentaton skala

2.2.2 Symmetriske skalaer

Fig. 95 Parallelbeveegelse gennem heltone og ottetone skala

heltone skala ottetone skala ottetone skala
taet o7-firklang spredt, m. primar dissonans

2.2.3 "Bebop skala”

Fig. 96 Parallelbeveegelse gennem C “bebop skala” — C-dur skala med kromatisk gennemgang mellem
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Se endvidere oversigt s.114

2.3  Absolut parallelbeveegelse

Fig. 97 Firtonige klange: firklange i grundform og omvendinger
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3. Behandling af gennemgangstoner — afsmitning i andre stemmer

Behandlingen af gennemgangstoner inden for firestemmig blokharmonisering kan 1 ana-
logi til to- og trestemmig sats kan ses som et spergsmal om gennemgangstonernes af-
smitning i de andre stemmer.>’

I Fig. 99 a-d (over en C akkord) er melodiens akkordtoner ¢* og e* harmoniseret med
den samme reprasentant for CA akkorden - C6. Gennemgangstonen d” bliver gennem a)
— d) harmoniseret med gradvis sterre afsmitning.

Ved b), ¢) og d) dannes en egentlig gennemgangsakkord som et resultat af, at under-
stemmerne folger overstemmens beveagelse. I d) benyttes en kromatisk gennemgangsto-
ne 1 3.stemmen (der er ikke diatoniske muligheder mellem g og a), hvilket resulterer i en
o7 gennemgangsakkord.

e) begynder som c¢) men er udformet vha. parallelfering. Dette resulterer i, at akkordto-
nerne ¢” og ¢” harmoniseres med forskellige repraesentanter for C akkorden: ferst C6,
dernast CA .

Fig. 99

a) ingen afsmitning

b) afsmitning i én stemme: 2.stemmen

¢) afsmitningen i to/tre stemmer - mangler mellem 2. og 3. akkord i 3.stemme
d) afsmitningen i alle stemmer

e) afsmitningen i alle stemmer - parallelforing

a) b) c)
=
e
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Gennemgangstonen i Fig. 99 mellem grundtone og terts aftegnes saledes i understem-

mernes forlgb, hvorved der ved d) opstar en 07-gennemgangsakkord, der kan forstas ud

fra flere indfaldsvinkler:

— som et resultat af den tilstraebte ligebevegelse, der udmentes af afsmitningen.

— som et resultat af parallelbevaegelse gennem ikke-diatoniske skalaer, en bebopskala
(dur + #5), jf. Parallelbeveegelse gennem "Bebop skala”, s.105 samt oversigt s.114.

— som udtryk for en straeben efter, at gennemgangsakkorden skal besidde en harmo-
nisk affinitet til den primare akkord — der opstar her en ufuldkommen dominant, vs.
en akkord med dominantisk affinitet til tonika.

4. Stemmebeliggenhed

Melodien danner som det ses ovenfor sammen med understemmerne tilsammen én
blokharmoniseringsakkord for hver meloditone. Understemmerne sattes altid under
melodien, normalt tet, hvorved der opstar tette, firestemmige blokharmoniseringsak-
korder.

>% Jf. omtale af Afsmitning af gennemgangstoner i tostemmig melodisats s.73 og trestemmig melodisats
s.93.
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Der er tale om en melodisats, dvs. at satsen forlgber sidelobende med en rytmegruppe,
der varetager den primzre harmoniske funktion, herunder grundtonefunktionen, der
varetages af bassen. Grundtonen kan saledes godt udelades i blokharmoniseringsakkor-
den.

I praksis kan der undertiden benyttes spredte beliggenheder (vha. drop2, drop 2 & 4
eller evt. andre akkordspredningsteknikker - ligesom fordobling af melodien 8vb er me-
get almindelig; specielt i saxofonsektioner med AATTB, som fx i1 bigband — se Fig. 100.
Disse satstyper kan imidlertid alle udledes af teet, firestemmig akkordbeliggenhed, hvor-
Jor det folgende vil omhandle og eksemplificere denne satstype.

Fig. 100 Forskellige beliggenheder af blokharmoniseringsakkorder med udgangspunkt i den samme ak-
kord — her Dm?7.

test +
A test drop 2 mel. 8vb  drop 2
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5. Primaere og sekundaere akkorder

Blokharmoniseringsakkorderne kan enten vare en repreesentant’ for den givne akkord
eller en gennemgangsakkord. De pa forhand givne akkorder betegnes primeere akkor-
der, mens gennemgangsakkorderne betegnes sekundcere akkorder.

5.1 Primeere akkorder

De primeare akkorder udger det harmoniske grundlag for den pageldende passage, dvs.
det er de akkorder, becifringen angiver, som udtrykkes af en evt. rytmegruppe eller an-
det akkompagnement og hvis grundtoner er i bassen. Akkordtonerne 1 en given melodi
harmoniseres som hovedregel med den primare akkord™.

52  Sekundaere akkorder

De sekundazre akkorder har ingen selvstendig harmonisk funktion, men forholder sig
affinitivt til de primere akkorder, dvs. de forbinder sig til den vha. harmoniske og/eller
stemmeforingsmaessige kraefter. Der forekommer forskellige typer af sekundeare akkor-
der og brugen af dem er knyttet til de tilherende gennemgangstoners type samt maden,
disse indgar i1 det melodiske forleb pa.

6. Sammenfatning

Blokharmoniseringens grundleggende princip er, at fore de tilsatte stemmer 1 ligebevae-
gelse under melodilinien, saledes at denne geres mere fyldig. Melodiens akkordtoner
harmoniseres med den primere akkord og melodiens gennemgangstoner harmoniseres
med gennemgangsakkorder, som ogsa betegnes sekundcere akkorder.

>! Se nedenfor pkt.8.1, Akkordrepertoire, s.108.

> Som akkordtoner kan de mulige akkordudvidelsestoner ogsa vare aktuelle. Ved akkorder opbygget af
fire eller flere toner vil melodien kunne lobe trinvis gennem ( fx 7-1 eller 11-3-9). Her ma en nxrmere
melodisk analyse bestemme, hvorvidt én af akkordtonerne skal opfattes som gennemgangstone i den
pagaldende situation.
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7. Anvendelse

Blokharmoniseringens anvendelsesomrade er primart udsattelse af melodik, hvis pri-
mere karakteristik er bevaegelighed, dvs. indeholdende vasentlige passager med lenge-
re kader af korte nodevardier, fx 1/8’dele eller 1/16’dele. Der kan forekomme pauser,
ligesom der kan forekomme rytmiske forskydninger, lift m.m. Optreeder der enkelte
leengere toner kan disse varieres, bade rytmisk - vha. tonegentagelse - og melodisk —
vha. drejetoner o.lign.

Fig. 101 - Med. swing — moderat beveegelig melodi
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o Ovelse: Skriv 4-st. blokudszttelse af Fig. 101 - Fig. 103.

7.1 Instrumentation

Mht. ensembletyper er anvendelsesomradet primert arrangement for solistisk besatte
firstemmige blaser- og vokalbesatninger med akkompagnement, som oftest rytme-
gruppe: fx 4 saxofoner (aatt eller attb) eller som det ses s.121.

Ved storre antal blesere ses fordoblinger pa forskellige mader: I en sax-sektion med 5
sax’er (aattb) fordobler baritonsax’en 1. altsaxen en oktav under. I tutti-passager kan
sektionerne fordoble hinanden; undertiden kan der forekomme spredt beliggenhed
(drop2) - jf s.123.

I alle de nzvnte tilfelde er udgangspunktet en firstemmig, teet blokharmoniseringssats,
hvorfor vi i det folgende vil fokusere pa denne satstype.

8. Udformning

8.1  Akkordrepertoire

Blokharmoniseringsakkorderne forleber som for nevnt over grundtonen, der spilles af
rytmegruppens bas og udger derfor enten firklange, der reprasenterer den primere ak-
kord (og dermed er en repreesentant for den primare akkord) eller udger sekundare
akkorder ( dvs. gennemgangsakkorder). Vi vil primart benytte tertsopbyggede firklange
(1 alle omvendinger), der kan deles 1 to typer: a) med sekundar dissonans eller b) med
primer dissonans —ferstnevnte type foretrekkes som udgangspunkt. Se oversigt over
akkordreprasentanter i Fig. 104.
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Fig. 104 Blokharmoniseringsakkorder indeholdende a) sekundcer dissonans og b) primeer dissonans.

a) sekundeer dissonans
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o Ovelse: Undersag hvilke akkorder de i Fig. 104 viste blokharmoniseringsakkorder
kan repraesentere ved tilfojelse af forskellige bastoner.

8.2  Harmonisering af tonerne i et melodisk forlgb

Et givet melodisk forleb, der er knyttet til en eller flere akkorder, vil besta af akkordto-
ner samt - 1 storre eller mindre udstraekning - forskellige former for gennemgangstoner.
Behandlingen af akkordtonerne udger en relativ enkel problemstilling, idet de harmoni-
seres med en reprasentant for den primare akkord. Derimod udger harmoniseringen af
evt. gennemgangstoner den helt centrale problematik indenfor denne satstype, hvorfor
en melodisk analyse af melodien mhp. eventuelle gennemgangstoners forekomst og
type udger det forste trin i udarbejdelsen af en sats.

8.3  Melodi gennem akkordtoner

Melodik bestaende af brudte akkorder harmoniseres med den primare akkord i forskel-

lige omvendinger - omvendingsakkorder (v) - og med forskellige udvidelser, efter be-

hov. Der er her to principper:

1)  Udelukkende anvendelse af akkordomvendinger - fx Fig. 105, 1. & 2. akkord.

2)  Anvendelse af sa mange akkord- og udvidelsestoner som muligt - fx Fig. 105, 2.
& 3. akkord.

Begge principper kan anvendes inden for samme frase - se Fig. 105.
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8.4  Tonegentagelse i understemmer.

I en passage med blokharmonisering skal alle stemmer artikuleres og fraseres ens for at
give en jevn og egal ensembleklang.

Tonegentagelser kan principielt ikke fraseres legato, og derfor ber understemmerne i en
blokharmoniseringssats af en bevagelig melodilinie — fx 1 ottendedelsbevagelse - ud-
formes med mindst mulig brug af tonegentagelse.

I Fig. 106 a) har 2.stemmen tonegentagelse fra 2. til 3. akkord. I b) er dette problem lost
vha. 9 for [ (dvs. at tage nonen i stedet for grundtonen).

Fig. 106 a) b)
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Tonegentagelse 1 understemmer er dog ikke noget problem i folgende tilfzlde — jf. de
indcirklede henvisninger Fig. 107:

1. Hvis melodien selv indeholder tone gentagelse

Efter en overbunden node

Efter en lengere nodeveardi (normalt fjerdedel eller lengere)

Efter en pause

I en akkord pa et "lift” — med eller uden overbinding til det betonede slag

Fig. 107
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8.5 Parallelbeveegelse i bebopskala

En lang rekke skalaforlgb kan udsettes vha. parallelbeveegelse i bebopskala - savel
leengere skalapassager som korte, fx fra grundtone til terts. En oversigt over blokharmo-
nisering af skalaer ses s.114
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8.6  Gennemgangsakkorder — forskellige typer.

Ved harmoniseringen af gennemgangstoner deler gennemgangsakkorderne sig op 1 for-
skellige typer, der passer til de forskellige situationer, de optreeder 1.

Fig. 108

Type Symbol Betegnelse Anvendelse
1) 0 o7-akkord Harmonisering af tonale gennemgangstoner, sva-
rende til parallelfering i "bebopskala”
0 o 0 S
o | — | T

F6 Go7 F6 Go7 Fé

2) k Kromatisk nabo ~ Harmonisering af kromatiske gennemgangstoner.
Sertilfelde af absolut parallelforing.
FA
9 I k I}
=
F6 " B6 F6
3) d Diatonisk nabo Harmonisering af diatoniske gennemgangsakkor-
der med diatoniske naboakkorder, svarende til
parallelforing i den aktuelle akkordskala
) " k d |

F6 E6 F6 Gm7 Fmaj9

4) 5 Kvint bagud Undertiden kan tre eller flere toner 1 et melodisk
forlgb harmoniseres med en kvintskridtssekvens -
“kvint bagud” fra den primare akkord med den
primare akkord som endestation.

Ao7 Gm9Y Gm7 Am7 Gm9 Am7 D7b9.b13 Gm9
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Type Symbol Betegnelse Anvendelse
5) p Absolut parallel- Harmonisering af ikke tonale gennemgangsakkor-
fort gennem- der samt af melodik, der ikke baserer sig pa diato-
gangsakkord nik, fx bluesmelodik.

En given melodi kan harmoniseres med identiske,
absolut parallelferte akkorder (p), hvor melodiens
vigtigste akkordtoner harmoniseres med en pri-
mer akkord, de evrige toner med transpositioner
af denne; dette medforer, at alle understemmer
bliver en transponering af melodien.

Fé Fm7 Gm7 Abm7 Gmt Fm7 Fé6 Eb6 E6 F6

6) m  Modbevagelse Sjelden! Anvendes 1 sarlige tilfeelde, hvor andre
muligheder ikke er tilfredsstillende
. Bb7 -
DRV 2 2
Bb13 Cb9 BHO
7) a Antecipation Péa en dominantisk primar akkord kan den efter-

folgende tonikaakkord anteciperes.

Cc7 FA
a
/) [ ] T — |
| I I
e ——
o 7 <
Eo7 F6 Eo7 Fo6

8) 1 Lift Ved et lift anteciperes akkorden effer lift’et. Geel-
der ved savel overbundne som ikke overbundne
lift.

c7 1 F

p

B

¥ 2
PN

Go7 F6 Go7 Fé6

9) pu  Optakt (pickup)  Ved en optakt anteciperes akkorden, som optakten

leder hen til.
F6

£ pu A | A
P’ A | I\} { l\’
T g r L &

-

rd

F6 TF6 T6 F6  F6 F6
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4-stemmig - diatonisk i 8-tonige skalaer
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Blues for Barry
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